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Ovaj rad se bavi nacionalnim i kulturnim identitetom i znacajem prve srp-
ske slikarke, Katarine Ivanovié. Rodena je u Ugarskoj u XIX veku, ali je po-
reklom i tradicijom bila vezana za Srbiju, zemlju koja se prvi put susrela sa
Zenom koja slika. Skolovala se na akademijama u Becu i Minhenu, sa ciljem
da stecena znanja primeni u velicanju nacionalne ideologije. Pesnik Sima
Milutinovi¢ Sarajlija najvise je doprineo statusu Ivanoviceve kao savremene
nacionalne heroine, ali je taj status imala izvan granica kneZevine Srbije.
Dugo ocekivani dolazak u Beograd nije ispunio njena ocekivanja. Umesto
hvalospeva i velikib istorijskib kompozicija, doZivela je ignorisanje svog na-
roda. Osetila se kao stranac na svome. Beograd nije ni podseéao na evropske
metropole u kojima je boravila. Za sobom je ostavila galeriju portreta. Zelje-
no Osvajanje Beograda nastalo je mnogo kasnije. Boravak u Beogradu prou-
zrokovao joj je krizu identiteta, koja nije prosla sve dok nisu stigle zakasnele
zasluge za njena dela. Katarina Ivanovié je prva Zena koja je postala dan
Srpskog ucenog drustva. Svoje slike je zavestala Narodnom muzeju u Beo-
gradu, koji je time drugi put u istoriji posedovao kompletan umetnicki opus
jednog umetnika. U radu e se razmatrati pologaj Zene u Srbiji u XIX veku,
njen samostalni put ka uspebu i njena percepcija u javnosti.

Kljucne redi: Katarina Ivanovi¢, Beograd, prva srpska slikarka, kult nacionalne
heroine, akademija, nacionalna ideja, autoportret, portret, istorijsko
slikarstvo, Narodni muzej

JYATARINA IVANOVIC JE U KOLEKTIVNU NA-
cionalnu svest uvedena kao prva sprska slikarka, te tako i biblioteka Zene u srp-

* Ovaj rad nastao je u okviru nau¢nog projekta ,Modernizacija Zapadnog Balkana” koji finansira
Ministarstvo prosvete i nauke Republike Srbije (ev.br.177009).

197



198

STRANCI U BEOGRADU

skoj umetnosti po¢inje upravo monografijom o ovoj umetnici. Ve¢ u prvoj polovini
XIX veka dolazi do razvoja novog odnosa prema Zeni kao umetniku.! Stampa ju
je zbog njenog poziva tumacila kao srpsku nacionalnu heroinu $to je bilo u skladu
sa evropskim tumacenjima XIX veka, u okviru kojih se umetnici sagledavaju kao
nosioci nacionalnih ideja. Ova ,kultura-po-sebi” bila je uslovljena politickom real-
no$¢u i podrzavana politickom propagandom (Makuljevi¢ 2006b, 40). Kult umet-
nika kao nacionalnog heroja i otelotvorenje duhovnih sposobnosti nacije, ¢vrsto je
povezan sa idejom o njegovoj obavezi da se nesebi¢no Zrtvuje za patriotske interese.
Upravo je to umetnicu vodilo u slikarski patriotizam, moralna obaveza i zelja da
pruzi svoj doprinos nacionalnoj ideji i njenoj percepciji, mada je usvajanje nacio-
nalne ideologije u velikoj meri zavisilo od li¢nih uverenja. Njena delatnost narocito
je vazna kada se obrati paznja na ¢injenicu da je stvarala u periodu u kome je poziv
umetnika bio rezervisan za muskarce, posebno na Balkanskom poluostrvu gde je
tradicionalno verovanje jo$ uvek bilo u jeku, a liberalne ideje bile su jeres.”
Biografija Katarine Ivanovi¢ je, nazalost, nedovoljno istrazena. Rodena je
1811. godine u madarskom Vesprimu (Veszprém) u trgovackoj porodici, a nedugo
zatim se preselila u Stoni Beograd (Székesfehérvér) (Jaksi¢ 1972-1973, 244). Prve
crtatke pouke tu je dobila od nepoznatog putujuéeg uéitelja $to je bila éesta pojava
narodito za kuéno obrazovanje zenske dece visih slojeva (Parker, Pollock, 50-81).
Sledio je odlazak u Pestu gde je upisala skolu kod ¢eskog slikara Jozefa Peskija (Joz-
sef Pesky), gde je izgradila svest o sebi kao slikarki, o ¢emu svedodi njen prvi Auto-
portret, u uobi¢ajenom ateljeovskom ambijentu (Kusovac, Mihailovi¢ 1984, 14).?
Zahvaljujuéi uglednom trgoveu Georgiju Stankovicu, koji je pomagao njeno umet-
nic¢ko usavr$avanje, upoznaje se sa srpskim nacionalnim delatnicima.* Najvazniji za
njenu budu¢nost bio je patriota Teodor Pavlovi¢, urednik Novina srbskib i sekretar
Matice srpske. Vezivala ih je obostrana ideja o povezanosti stpskog i ugarskog naro-
da, a ubrzo ju je preporudio na mecenstvo grofici Caki (Czaky) koja je finansirala

1 O razvoju umetnica u Evropi i njihovom prijemu na akademije, vidi: (Doy 2000, 71-83).

2 Srpsko drustvo je sporo prihvatalo procese modernizacije, uz patrijarhalne odgovore. Indu-
strijalizacija se postepeno razvijala, jos uvek se izbegavala potrosacka kultura, a tehnokra-
tizam je smatran najvecom opasnoscu (Perovi¢ 2006a, 30-31).

3 ,Novina u Evropi je da slikari po¢inju sebe da doZivljavaju kao umetnike, na osnovu ideje o auto-
nomiji umetnosti koju je formulisala estetika, kao nova filozofska disciplina. Ovim diskursom su
nekadasnje ,umetnosti” (mnoZina) objedinjene zajedni¢kom imenicom - ,umetnost” (jednina), i
jasno odvojene od zanata. Svakako, ovakva shvatanja bila su poznata Katarini Ivanovi¢. Upravo u
vreme kada je ona zavriavala svoj prvi Autoportret pojavila se u budimskom Serbskom letopisu stu-
dija Blagoja Nesi¢a Teorija lepih hudoZestava, zasnovana na tada uticajnim esteti¢kim shvatanjima

Johana Georga Zulcera.” (Johann Georg Sulzer) (Timotijevi¢, Mihailovi¢ 2006, 11-12)

4 Orao, veliki ilustrovani kalendar za 1881, god. VII, Novi Sad, 1881, stub. 42-43; Javor, god. IX, br.
40, Novi Sad, 1882, stub. 1276.
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njeno dalje $kolovanje u Be¢u.’ Dolazak u Be¢ otvara Ivanovi¢evoj mnogo novih
mogucnosti. Ona ulazi u krug intelektualaca oko Vuka Stefanoviéa Karadzic¢a, gde
pocinje da udi srpski jezik i da se kre¢e u homogenom drustvu srpskih studenata
Tekelijanuma i likovne akademije.

Polovinom veka, sledeéi savet Vuka Karadziéa da nema nezavisnosti bez
obrazovanih ljudi, mlada srpska drzava je pocela da Salje odabrane grupe mladi¢a
na strane univerzitete i visoke $kole da se obrazuju, kako bi svojim radom mogli da
doprinesu drzavnom aparatu i civilnim ustanovama u nastajanju. S vremenom se
sve vie potomaka dobrostojecih porodica pridruzivalo drzavnim blagodejancima,
kako su se tada zvali, po sopstvenoj zelji i o sopstvenom trosku. Najpre su to bile
najblize zemlje, Habzburska monarhija ili duhovno bliska Rusija, a potom i Pariz,
Berlin Hale i Haljdelberg (Trgoveevi¢ 2006, 483-484).

Po uzoru na zapadnoevropska drustva, u Srbiji se u drugoj polovini XIX ve-
ka vidi nastojanje da se rodni odnosi stave u nove kontekste. To se naro¢ito moglo
videti u domenu prosvetne, vaspitne i socijalne politike u drugoj polovini stole¢a.
Istovremeno se oubli¢avala privatna i javna sfera, odnosno stvarala se predstava o
odgovaraju¢im podeljenim rodnim zadacima i ulogama u drustvu, na osnovu zna-
nja o bioloskoj razlici, a ¢ijoj su konstrukciji i propagandi svojim pisanim radovima
doprineli malobrojni pripadnici srpske obrazovane elite. Skolovani na univerzi-
tetima u inostranstvu, ti intelektualci su svuda isticali da u svojoj zemlji Zele da
primene evropska znanja kombinovana sa domadim osobenostima (Stoli¢ 2006,
99-100).¢ Njihova dela zastupala su univerzalnu podelu na Zensku sferu — pri-
vatnu, porodi¢nu sa pozeljnim kvalitetima i vrlinama kao $to su skromnost, po-
slusnost i stidljivost. Naspram nje postojala je muska sfera — javna, a zenski izlet u
nju vodio je ka moralnoj propasti. Ovo je naro¢ito vazilo za pripadnice vieg sloja,
medu kojima je podela na muske i Zenske domene bila najizrazenija. Tek pocetkom
sedamdesetih godina XIX veka mladi intelektualci liberalne i socijalisticke orijen-
tacije upoznavali su se sa feministickim idejama o emancipaciji Zena, pravom na
obrazovanje i politi¢kim i gradanskim pravom. ,,Zenskom pitanju” se najozbiljnije
posvetio Svetozar Markovi¢, a Draga Dejanovi¢ je bila ,,prva srpska feministki-
nja” (Stoli¢ 2006, 103-105). U ovakvoj atmosferi bilo je nezamislovo tesko ¢ak i

S Srbski narodni list, br. 49, Pesta 1. Decembar 1837, str. 386.

6 Istori¢ari su dugo smatrali da su drzavni stipendisti $kolovani u inostranstvu umnogome zasluzni
za napredak svoje zemlje, jer su po povratku zauzimali vazna mesta u drzavnoj i drustvenoj hije-
rarhiji i pomogli su da Srbija postane evropska drzava. Medutim, autobiografije i memoari nekih
od njih pokazuju da su oni u tudini najée$¢e Ziveli izolovano od lokalaca, druZeéi se medusobno i
trudedi se da prihvate tehni¢ke napretke Zapada, ali da duhovno ostanu svoji. Ipak, neosoporno je
da su u Srbiju donosili ideje, postajali pokretadi institucija, listova i ¢asopisa. lako su prvi stipen-
disti imali ideju da drzavu treba urediti u skladu sa liberalnim konceptima, docnije su do izrazaja
dolazili antimodernizacijski procesi i autoritarna kultura (Perovi¢ 2006a, 15-16). 199
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pokusati, a kamoli uspeti, promovisati Zensku osobu kao nacionalnog delatnika i
pripadnika javne, muske sfere.”

Pesnik Sima Milutinovi¢ Sarajlija najvise je doprineo statusu Ivanoviéeve kao
savremene nacionalne heroine, posebno stihovima kojima joj posveéuje svoje 7-
ojesestarstvo iz 1837. Stihovi se spominju u svim objavljenim tekstovima o njoj u
to doba. U horu srpskih nacionalnih heroina Ivanovi¢eva je jedna od prvih. Uzdi-
zanje njenog kulta nije se zasnivalo na sistemu starih patrijarhalnih vrednosti $to
je bio slucaj sa kultom istorijskih heroina. Tada je ve¢ postojao srpski nacionalni
panteon kojem su se, pored nacionalnih heroja iz proglosti, pridruzivali nacional-
ni heroji iz sadasnjosti. ,....Ona je junakinja novog doba, koja svojim delovanjem
aktivno ulestvuje u stvaranju novih sistema vrednosti. Ivanoviéeva je prva ,,Serb-
djevojka kist vladati vjesta”, primer svim ostalim Srpkinjama. Od nje se ocekuje
da svojim ,.kistom” ovenca slavu srpstva. Oéekivanja mladog nacionalnog pokreta
projecirana na heroinu u punoj su meri uticala na uobli¢avanje njenog li¢nog zivo-
ta. Ona postaje svesna da je duzna da se obrazuje i da dosegne ,verh iskustva’, da
bi time potvrdila sposobnost Srpkinja da se aktivno uklju¢e u svet umetnosti, da u
njemu zauzmu svoje mesto i steknu slavu.”®

Prva Katarinina biografja, vrlo idealizovana i gotovo mitologizovana, izlazi
u Srbskom narodnom listu koju je sastavio njen, tada ve¢ prijatelj, Teodor Pavlovi¢.
Na naslovnoj strani ovog izdanja bio je i njen Autoportret koji je litografisan, -
me se portret umetnika uveo u propagandu nacionalnog delatnika, poput profane
patriotske ikone. Pavlovi¢ veli¢a njen talenat ispoljen ve¢ u ranom detinjstvu kao
kod svih velikih slikara, i isti¢e njenu slavu, iako je o tome jo§ bilo rano govoriti.”
Upravo ovakva preporuka mlade umetnice i njena kratka biografija u priznatom
glasilu, $to predstavlja njeno trajno memorisanje u nacionalnoj svesti, bila je osnova
za konstituisanje kulta nacionalne heroine i upoznavanje srpske javnosti sa ovim
fenomenom. Ona je predstavljala novost u svakom pogledu — mlada Zena pore-
klom i imenom Srpkinja iz Habzburske monarhije, studirala je slikarstvo na Be¢-
koj akademiji (Akademie der bildenden Kiinste Wien), kako bi mogla da slika
slavnu istoriju svog naroda, ¢iji ¢ak ni jezik nije jo§ uvek dovoljno dobro razumela
i govorila, a ni sa istorijom nije bila podrobno upoznata. Ali ono $to je najvaznije,
bila je spremna da uéi.

Vie o rodnim odnosima i nacionalnoj delatnosti, vidi: (Stoli¢ 2006, 105-111).

8 Kult nacionalne heroine zasluzila je i Milica Stojadinovi¢ Srpkinja, ,,Srpska Jovanka Orleanka’,
Vrdni¢ka vila i prva srpska knjizevnica (Timotijevi¢, Mihailovi¢ 2006, 14).

9 ,Prvajeurodu srbsko od zenskoga pola, koja je u svetij hram hudozestva stupila, od Boginje posve-
Stenije primila, i kistom Zivopisanija upravljati nau¢ila.” Teodor Pavlovi¢ istice i slikarkinu lepotu
koju tuma¢i kao njenu moralnu velinu: Srbski narodni list, br. 49, Pesta, 1. Decembar 1837, 386,
sa litograﬁjom autoportreta na naslovnoj strani.



KATARINA IVANOVIC U BEOGRADU: NACIONALNA HEROINA ILI STRANKINJA

Svojim vrlinama, dobrotom, ljupko$¢u i plemenito$¢u, plenila je u be¢kom
krugu mladih Srba, koji su je brzo prihvatili i zavoleli. Provodila je vreme sa budu-
¢im najistaknutijim slikarima XIX veka, a narodito sa Jovanom Isajiloviéem Mla-
dim. Pod njihovim uticajem pocinje da se potpisuje ¢irilicom, da slika portrete
Srba i kompozicije sa temama iz srpske istorije.'” Njeni uspesi u radu belezeni su
i pominjani sa patriotskim ushi¢enjem. Polako je dobijala svoje mesto u istoriji
umetnosti kao prva srpska akademski obrazovana slikarka, koja je svoju delatnost
usmerila na uzdizanje istorije svog naroda." Ujedno se gradila nacionalna svest da
jedna Zena u tudini radi na hranjenju nacionalnog duha, jednako dobro i zna¢ajno
kao kakav muskarac u domovini Srbiji.

Od mladog slikara, nacionalnom ideologijom zadojenog, oc¢ekivalo se da
istorijskim slikarstvom (Historienmalerei), najuzviSenijim Zanrom u slikarstvu, ve-
lica slavnu proslost svoje otadzbine i time uéestvuje najdirekenije u uobli¢avanju
njenog nacionalnog identiteta. Medutim, za ovakve uloge su na akademijama sko-
lovani isklju¢ivo muskarci. Proslo je dosta vremena dok se Zene nisu izjednacile sa
muskarcima po pitanju jednakih prava na studiranje. Francuska je uvek vazila za
slobodoumnu zemlju koja je prednjadila u mnogim stvarima i u praksi rusila ko-
dove konzervativnog patrijarhalnog drustva, te je tako bila povoljno tle za pojavu
umetnica, etabliranih u muskom drustvu, koje su se svojim radom izdrzavale. Ipak,
razlika je morala postojati, Zena nija mogla da se bavi velikim temama, istorijskim i
mitoloskim, zbog zabrane prisustva ¢asovima anatomije, pa joj je preostao portret
kao put do slave i malo pejzaznog slikarstva. Sredinom XIX veka Francuska aka-
demija (Académie royale de peinture et de sculpture) nije primala Zenske ¢lanove,
$to je bio slucaj i sa ostalim evropskim akademijama tokom prve polovine XIX
veka, kada su devojke pripadale posebnim i nezvani¢nim odeljenjima i klasama.
Tako je i Katarina Ivanovi¢ pohadala program Odeljenja za devojke. Ne moze se
sa sigurno$¢u utvrditi ¢ijoj je klasi pripadala. Postoje samo nagadanja prema sli¢-
nosti njenih dela sa istaknutim be¢kim slikarima i predstavnicima bidermajera, sa
Leopoldom Kupelvizerom (Leopold Kupelwieser) i Karlom Gzelhoferom (Karl
Gsellhofer), koji su bili profesori mnogim mladim Srbima (Kusovac, Mihailovi¢
1984, 19-20).

Pocetkom XIX veka nastaju izvesne promene u portretnom slikarstvu u
Habzburskoj monarhiji, u cilju menjanja ustaljenog klasicisti¢kog portreta svezim

10 Srpska inteligencija odgajana i vaspitavana van Srbije, ma koliko bila okrenuta ka Zapadu,
ostala je narodna. Postojala je svest da evropske forme nisu i stvarna evropeizacija. Tesko
se prihvatala kultura koja je u osnovi bila skroz individualisticka. ,,Ovaj jaz nije objasnja-
van samo vremenskim zaostajanjem, ve¢ pre svega strukturnim razlikama koje su uticale
na stvaranje razlicitih mentaliteta.” (Perovi¢ 2006b, 12)

11 Katarina Ivanovi¢ nije bila prva Srpkinja koja se bavila slikarstvom, ali jeste bila prva akademski
obrazovana.
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bidermajerskim. Iako je ovakav naéin slikanja polako bivao passé, Katarina Ivanovi¢
je bila pod uticajem bidermajerskog naturalizma na rubu sa sentimentalnos¢u. Ide-
alnim portretom smatran je onaj koji se odlikovao prirodno$¢u, i izrazitom sli¢no-
$¢u sa modelom. Takode, moralo se voditi ra¢una da portret simbolizuje idealnog
muskarca ili Zenu, mladih ili starijih godina, kao izraz moralne vrline predstavnika
gradanskog sloja. Katarina se svega ovoga pridrzavala, te nisu izostale pohvale kada
je njen najpoznatiji Autoportret dospeo u javnost. Zanimljivo je da je ovo delo od-
mah po izlaganju prepoznato kao izuzetno ostvarenje.'> Sebe je naslikala kao lepu
mladu Zenu u modernoj ode¢i svog vremena $to daje na znacaju njenom moder-
nom shvatanju i drutvenom statusu. U isto vreme ona slika pandan svom Autopor-
tretu, Portret mladog muskarca, pretpostavlja se nekoga od njenih bliskih prijatelja
u Becu.”” Ved je 1838. godine udestvovala na godisnjoj smotri radova u¢enika Aka-
demije. Njeni radovi bili su tipi¢ni studentski, a nastajali su sa ciljem usavr$avanja u
odredenim elementima. Bile su to tri muske glave koje predstavljaju jednu celinu,
iste su veli¢ine i tehnike, i svedoce o napretku Ivanovi¢eve u savladivanju progra-
ma studija. Nazalost, ve¢ tada se uocavaju njene slikarske mane, nesiguran crtez
i anatomske neta¢nosti, $to ide u prilog ¢injenici da su Zene umnogome bile na
gubitku zbog zabrane prisustva svim predavanja, narodito na tako konzervativnoj
Akademiji kao $to je bila be¢ka. Morale su svojom mastom i ostrim okom da se
trude da nadoknade propuste i pretpostave telesne ,tajne’, iako to uglavnom nije
bilo dovoljno. Ipak, njen napredak je bio o¢it u odnosu na najranije crteze iz Peste,
u domenu modelovanja lica na gotovo skulptorski nacin i vestini slikanja materije i
inkarnata, $to e biti njena najupecatljivija sposobnost. Svoje tehnicke i crtacke ne-
dostatke nadoknadivala je koloristickim skladom i bidermajerskom toplinom koja
je odlikovala njena dela. Slikarske prednosti najéesée je pokazivala na portretima
koje je usavrsila kao malo ko od njenih vr$njaka. Znacajno je pomenuti i portret
njenog velikog prijatelja i pobratima Sime Milutinoviéa Sarajlije, koga je prikazala
kao dostojanstvenog zrelog poetu, a ovo delo je zaokruzilo njeno akademsko sko-
lovanje i potvrdilo njeno usavr$avanje u portretnom zanru.

U remek-dela opusa Katarine Ivanovi¢ pored portreta spadaju i mrtve priro-
de.” Ona prva uvodi u istoriju srpskog slikarstva mrtvu prirodu, kakva je vidana
u Evropi vekovima unazad, a pojavljivace se i kao deo drugih slozenijih slika. Zna-
¢ajne su njene tri mrtve prirode koje potvrduju majstorstvo njenog rada. Sve ¢e ih
kasnije poslati na poklon svome narodu u Beograd.

12 Prvo pohvalno svedocenje o njenom radu nalazi se u pismu Jovana Isajilovi¢a Mladeg upuéenom
Teodoru Pavlovi¢u: Arhiv Matice Srpske u Novom Sadu, br. 1103.

13 Nikola Kusovac tumati ove portrete kao jednu celinu, u kojoj prepoznaje zna¢ajnu bliskost por-
tretisanih, tako $to nalazi da ruka na srcu na Ausoportretu potvrduje povezanost i saoseajnost
prikazanih modela (Kusovac, Mihailovi¢ 1984, 23).

202 14 Ovaj zanr u srpskoj umetnosti istrazila je Radmila Mihailovié. (Vidi: Mihailovi¢ 1979).
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Plodonosne godine studija Katari-
ne Ivanovi¢ uticale su na pojavu litogra-
fije Srbskog Omira tj. Homera (Jovano-
vi¢ 1954, 70-71, 80; Timotijevi¢ 2004,
262-263), radene po njenom crtezu i
objavljene kao prilog u Srbskom narod-
nom listu.” Tako je ova litografija zavrsi-
la u srpskim domovima na odusevljenje
ukucana, krase¢i ih i ujedno odrzavajudi
budnom nacionalnu svest o guslaru koji
peva srpsku istoriju pod lipom okruzen
narodom koji ga pomno prati (Makulje-
- - vi¢ 2006a, 94). Likove heroja su popula-

Autoportret, 1836. rizovali nacionalni intelektualci koji su u
prigodnim tekstovima ukazivali na njihov znacaj u obrazovanju dece i ukrasavanju
kuéa (Makuljevi¢ 2006b, 52). Interesantno je da nije postojalo ni znanje ni inte-
resovanje o identitetu autora ovog dela. Verovatno se tada mlada slikarka prvi put
susrela sa visefiguralnom kompozicijom, za koju, takode, nije imala odgovarajuce
akademsko znanje. Ipak, treba ceniti njenu Zelju da se okusa u svim Zanrovima i u
razli¢itim temama.

Nakon najmanje pet propisanih godina studija u Be¢u, Katarina Ivanovi¢ je
osecala stagnaciju i potrebu da se dalje usavr$ava. Kako je iskoristila sve $to je Be¢
nudio jednoj mladoj slikarki, odlu¢ila je da traga dalje za mestom koji ¢e njene, sad
ve¢ mnogo vele, apetite zadovoljiti.' Zelja za usavr$avanjem, ponajvise u istorij-
skim temama odvela ju je u Minhen, grad koji je postajao novi umetnicki centar i
polako je preuzimao primat Be¢u."” Na Minhenskoj akademiji istorijsko slikarstvo
bilo je na tronu, kako po pitanju vrednovanja, tako i po pitanju popularnosti. Taj
grad ¢e biti steci$te srpskih umetnika krajem XIX i po¢etkom XX veka, a Kata-
rina je bila prva medu Srbima koji su se tamo otisnuli na $kolovanje — jo$ jedna
stvar u kojoj je bila prva, $to je u najmanju ruku bilo atipi¢no i nesvojstveno jed-
noj zeni (Kusovac 1984, 34). Smatra se da je pre odlaska u Minhen na duze vreme
obisla zemlje gde je umetnost imala veliki znacaj u proteklim vekovima — Italiju,
Holandiju i mozda je bila i u Parizu, mada je za to mala verovatno¢a. Bilo je to u

. @i

15 Srbski narodni list, br. 50, Pesta, 11. ITI 1839.

16 Akademski profesori su pripadali drugoj generaciji slikara Nazarena, koji su se razvili na tlu Italije,
u Rimu, u krugu bratstva Sv. Luke. Oni su veoma uticali na svoje studente, te je to jedan od mogu-
¢ih razloga njenog odabira Italije.

17 Podatak o njenom viSegodi$njem studiranju na Akademiji u Minhenu od svih njenih biografa sa-
mo je Miodrag Kolari¢ osporio, pa se moze zakljuciti da je Ivanovi¢eva ipak boravila tamo (Kolari¢

1958, 6-7).
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skladu sa popularnim studentskim i studijskim putovanjima. Pod uticajem umet-
nic¢kih lepota koje je tamo videla, nastaée njena znacajna dela Italijanski vinogradar
i druga znacajna slika Szarica se moli pred obred. Zbog jasne asocijacije ove slike sa
nizozemskim slikarstvom, smatra se da je ona nastala tokom njenog boravka u Ho-
landiji. Ova slika predstavlja prvu zanr-scenu u srpskom slikarstvu. Na tamo$njim
studijama provela je ukupno dve godine.” Za to vreme imala je prilike da obilazi
izlozbe evropske umetnosti i da se divi monumentalnim istorijskim delima. Prema
pisanim izvorima, u Minhenu je uradila studiju, koja, nazalost, nije sa¢uvana, po
kojoj ¢e kasnije naslikati veliku istorijsku kompoziciju Osvajanje Beograda. Za nju
je na izlozbi studenata Akademije dobi-
la nagradu 1848, kao i slede¢e godine u
Pesti. Sama umetnica ée kasnije, u svom
pismu dr Nikoli Krsti¢u 1873. godine,
otkriti da je tokom boravka u Minhenu
¢itala istoriju srpskog naroda. ,,...Ja sam
samo Zzelela da ovekove¢im hrabru borbu
Uzun Mirka na svom platnu...”” Sve ovo
je podgrevalo Katarininu Zelju da kona¢-
no dode u Beograd, gde ¢e u prestonici
svog naroda mod¢i dostojno da se izrazi u
istorijskom slikarstvu. 2°

Sasvim je prirodna slikarkina Zelja
da upozna svoju domovinu i vidi uzivo
sve ono o ¢emu je sa velikom paznjom
slusala i u¢ila. Sa nestrpljenjem je ¢ekala
svoj prvi odlazak u Beograd, doZivljava-
juéi taj put kao kulminaciju svog umet-
nitkog zadatka — tamo ¢e mo¢i da upo-
trebi iskustvo ste¢eno u slavljenju proslosti svog naroda koji se posle mnogovekovog
lifavanja slobode hrabro borio za samostalnost protiv Osmanskog carstva. Krenula
je sa preciznim planom o realizaciji svog nacionalnog zadatka koji je shvatila ozbilj-
nije nego bilo $ta u dotadasnjoj karijeri. Radovala se ponovnom susretu sa prijate-
ljima iz Be¢a, a naro¢ito Simi Milutinovi¢u Sarajliji i njegovoj porodici. Medutim,
stvari nisu izgledale onako kako je o¢ekivala. Nasla se u nepovoljnoj klimi koja je
porusila njene snove. Prvi susret sa Beogradom 1846. godine bio je daleko od baj-

Italijanski vinogradar, 1842.

18 T. Pavlovi¢ je hvalio u srpskom glasilu napredak u $kolovanju mlade slikarke Katarine Ivanovié,
Serbske narodne novine, Peita, 2. 111 1846, 70.

19 Arhiv SANU, SRPSKO UCENO DRUSTVO (u daljem tekstu: SUD), br. 3077.
204120 T. Pavlovi¢, Serbske narodne novine, br. 18, Pesta 2. 111 1846, 70.
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kovitog. ,Njenom oku i njenoj paznji nisu mogle izmadi i mnoge druge slabosti st-
bijanskog gradanskog drustva onog doba, posebno u kulturi. Narodni muzej bio je
tada bukvalno u za¢etku, a ni biblioteka nije stajala mnogo bolje. U beogradskom
Citali$tu, gde za zene nije bilo mesta, vise se govorilo i brinulo o politici nego kul-
turi. Vuk i Dani¢i¢ bejahu jos uvek jeretici. Pozori$ni i muzic¢ki Zivot u tragovima,
o izlozbama nije moglo biti ni pomena. Palanacki i trgovacki duh ljudi pod fesom,
ponosnih na svoje titule ,kir” i ,hadzi’, a optereéenih tradicionalizmom i svakoja-
kim oprezima, zilavo se opirao procesima evropeizacije ¢iji su nosioci bili, upravo,
prekosavski Srbi. Moralo je Katarini smetati $to su ih Srbijanci u svojoj odbojnosti
potcenjivacki zvali ,nemackarima” ili ,madaronima’, §to su ih trpeli a nisu voleli.
U to su je mogli uveriti susreti i poznanstva, kojih je sigurno bilo, sa mnogima od
njih. U sku¢enom prostoru Beograda oni su, naprosto, bili upuéeni na druzenje i
medusobnu potporu” (Kusovac 1984, 38). Dakle, i dalje se druzila sa bivsim srp-
skim studentima iz Be¢a, izmedu ostalog, sa Dimitrijem Avramoviéem, Jovanom
Popovi¢em i drugima. Oni su ve¢ kréili svoje puteve i sticali ugledna imena u Beo-
gradu. Ivanovi¢evoj, medutim, to nije tako lako poslo za rukom, bududi da je bila
zena, te je dalje podozrivo gledana iz ugla patrijarhalno vaspitane nacije. Nisu je
docekali rasirenih ruku, mada se tome silno nadala. Beograd je izgledao drugadije
od svega $to je do tada videla. Bio je spoj dveju civilizacija, Istoka i Zapada. Vladao
je specifi¢an kulturni model nastao spojem prakse negovane u Osmanskom carstvu
i ideala gradanske Evrope. Prvi put se susrela sa pravoslavljem, a istovremeno je bila
okruzena i dzamijama sa visokim minaretima. Sigurno je da su joj pijace, kaldrma,
¢arsije i tursko-balkanski tip gradnje izazivali, ako nista drugo, iznenadenje, i mo-
rala je biti na neki na¢in nadahnuta novinama koje je videla. Bez dileme, nije ostala
ravnodus$na. Kada se malo privikla na balkanske prilike i arhitekturu Beograda,
pocela je da slika. Prvo je naslikala portret mladog Danila R. Daniéa, gde je poka-
zala da je u meduvremenu usavrsila crteZ i dobila sigurnost koja joj je nodostajala.
Ovo je makar uspela u izradi portreta. Ipak, nije upotrebila nista od orijentalnih
clemenata, ve¢ je portret naslikala shodno Amerlingovim (Friedrich von Amer-
ling) i Valdmilerovim (Ferdinand Georg Waldmiiller). I dalje je bila dosledna aka-
demskom postavljanju kompozicije. Imala je nameru da joj prvo beogradsko delo
posluzi kao preporuka potencijalnim naru¢iocima. Nasuprot tome, ubrzo pocinje
nizanje njenih neuspeha koji ¢e je primorati da napusti Beograd zauvek. Ponadala
se da ¢e joj portretisanje uglednih gradskih li¢nosti bliskih dvoru biti odsko¢na
daska za uspeh. Nizala je tri reprezentativna portreta Kneginje Perside, Portret de-
ce Pavla Stanisiéa, Vojvode Stevana Kniéanina i Nepoznate Beogradanke i druge.
Idealizovana lepota i rasko$na odecéa portretisanih, posebno zena, istaknutiji su
od njihovog li¢nog identiteta, a emocije nisu u prvom planu, ve¢ razum, u cilju is-
ticanja klasnog, pa i nacionalnog identiteta, na osnovu ¢ega se zakljucuje da je sve
radila po bidermajerskom dekorumu. Narodito se posvetila portretima prve Zene | 205
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Knezevine Srbije, supruge vladara kneza Aleksandra Karadordeviéa. Trudila se oko
aksesoara prilikom izrade njenih portreta u dekoraciji gradanske no$nje i nakita, a
menjala je viSe puta i pozadinu gradskog prostora i format slika. Nadala se knjegi-
njinoj pomodi u afirmaciji svoje umetnosti, ali vladarka nije imala li¢nih motiva da
doprinese napretku karijere jedine srpske portretistkinje. O tome je pisala Milica
Stojadinovi¢ Srpkinja, ukazujuéi na tezak polozaj umetnice u srpskoj sredini. Za-
merila je knjeginji Persidi na nedostojnom ponasanju prema slikarki: ,,...Za nasu
Katarinu Ivanovi¢ pripovedaju kako je jedanput veliku srpsku gospoju portretirala,
udari ki$a ova ju ni svojih kola ne udostoji, no je po kisi i po blatu peske do svog
stana i¢i morala.” (Stojadinovi¢ Srpkinja 1862, 27)

__ . b gt

Kneginja Persida Karadordevi¢ i Deca Pavla Stanisica, 1846-47.

Portreti su njoj mogli posluziti kao sredstvo za dobijanje porudzbina za sli-
kanje velikih istorijskih tema. Na pragu je bila proslava pedesetogodisnjice Prvog
stpskog ustanka, $to joj je bio dodatni motiv za stvaranje monumentalnog dela
Osvajanje Beograda. Patriotski izbor teme i njena propagandna namena sasvim su
jasni, ali kako se kasnije ispostavilo, i preuranjeni. Situacija u Srbiji bila je jo$ uvek
nepovoljna za razvoj liberalnijih evropskih ideja, iako su takvi ciljevi Knezevine
predstavljeni u Nacertaniju (1844), planu nacionalne i drzavne politike Ilije Gara-

206 3anina i Franje Zaha (Zasa). Trebalo je jo§ mnogo vremena da prode da bi tako ne-
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$to i u praksi zazivelo, te nije neobi¢no
$to se dolazak Katarine Ivanovi¢ u Srbiju
i njene ideje o nacionalno-umetnickom
angazmanu, smatraju ispred svog vreme-
na.?! Tada se, na izvestan nadin, zavrsilo
proizvodenje Ivanovi¢eve u savremenu
srpsku heroinu. Ona se srodila sa svojim
propagiranim likom, koji su stvorili na-
cionalno osve$éeni intelektualaci van Sr-
bije, a koji ni sami, kao ni Katarina, nisu
poznavali realne prilike i potrebe domo-
vine. Do procvata istorijskog slikarstva i Osvajanje Beograda 1806, 1865-1873
shvatanja koliko je ono korisno u spro-

vodenju nacionalne ideje, doslo je mnogo kasnije.

Ivanovieva je veoma brzo napustila srpsku prestonicu, ve¢ 1847. godine, i
uputila se u Zagreb $to su objavile i Srbske novine. Preporuku joj, nazalost, nije na-
pisao nijedan Srbin, ve¢ Franjo Zah, emisar vode poljske emigracije kneza Adama
Cartorijskog, i uputio je pismo Ljudevitu Gaju. Isticao je njenu patriotsku posve-
¢enost i naglasio ¢injenicu da se radi o Zenskoj osobi, uz zamerke srpskom drustvu
za nedostatak priznanja njenog rada. ,G-dica Katarina Ivanovi¢, slikarica historij-
skih slika polazi odavde preko Osijeka u Zagreb. Jedna srpska umjetnica! Doista
rijetkost! Ja sam uvjeren da je samo to dovoljno da kod ¢ovjeka, koji ima smisla
za umjetnost kao Vi, probudi naklonost prema g-dici Ivanovi¢. Mogu li je Vama
bolje preporuciti nego ako Vam reknem da je g-dica Ivanovi¢ zamijenila Minhen s
Beogradom iz ljubavi prema domovini. Stoga nije mogla ste¢i u tom drustvu zaslu-
zenog priznanja. Zbog toga se ne bi niposto potuzila da je mogla dobiti ma kakvo
zaposlenje koje bi odgovaralo njenom talentu. Niko se nije mogao skloniti da od
nje narudi jednu histori¢ku sliku. Morala se zadovoljiti sa narudZbom portreta. Ja
ra¢unam da Hrvati imaju viSe ukusa i smisla za umjetnost... Ja znam da ¢e Vas ob-
radovati ova povoljna prilika te ¢ete g-dici Ivanovi¢ dati da slika nesto bolje nego
$to je portret. Vodite ra¢una o osjetljivosti umjetnice.”* Stigavsi u Zagreb, shvatila
je da joj je sre¢a i tamo okrenula leda, bududi da su se odnosi Hrvatske i Ugarske
zahuktavali, pred nastupajuée revolucionarne dogadaje 1848. To je bio znak da je
morala da se vrati u Stoni Beograd, gde ¢e boraviti do kraja svog zivota. Moglo bi
se re¢i da je nakon Beograda prozivljavala krizu nacionalnog identiteta, jer je ro-

21 Interesantno je da su u Srbiji intelektualne potrebe jo§ uvek bile male. Otuda ne ¢udi $to je srpska
javnost zanemarivala strane diplomce, otudivala ih i posmatrala sa nepoverenjem. Visoka nepisme-
nost je opstajala kao ,endemska bolest” (Perovi¢ 20062, 74).

22 Sveudili$na biblioteka, Zagreb, Korespondencija Ljudevita Gaja, R. 3989-802 (prema: Kolarié
1958, 9).
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dena i zivela u Ugarskoj, a u srcu se uvek osecala Srpkinjom, iako su je sunarodnici
ocigledno zanemarili. U Srbiji je usledio dugogodisnji period ¢utanja o Katarini
Ivanovié. Jedino su je pominjali Kukuljevi¢-Sakeinski u svojim ¢lancima i Milica
Stojadinovi¢ Srpkinja u drugom izdanju svoje knjige (Stojadinovi¢ Srpkinja 1862,
37). Ona je za to vreme zivela povucenim zivotom, slikajuéi radi opstanka. Nije se
usudivala da se ponovo upusti u istorijsko slikarstvo u vidu veli¢anja nacionalnog
identiteta. Svoje Zelje za istorijskim slikarstvom ispunjavala je slikajuéi teme iz ma-
darske istorije koje su izazvale paznju madarske javnosti. Ni to nije pomoglo da se
srpska javnost zainteresuje za rad svoje jedine $kolovane umetnice, koja je u tudini
dobijala priznanje za svoja dela, ali ne i od svojih zemljaka. Bila je to, najblaZe re-
¢eno, neobi¢na pojava.

Stoni Beograd je Katarini Ivanovi¢ doneo jos nelagodnosti, jer su se tada-
$nji nemiri odrazili i na relaciji izmedu madarskog i srpskog naroda. Sirile su se
glasine protiv srpskog stanovnistva, govore¢i da oni pomazu Ilirski pokret (Jaksi¢
1972-1973, 29). Dodatno joj je bila otezana situacija, jer se nikada nije udavala,
niti je imala konstantnu musku podrsku za proboj u karijeri. U to tesko vreme ma-
lo ko je mislio na luksuz i naru¢ivanje slika, pa je tek posle izvesnog vremena pocela
ponovo da slika, ali i tada ¢esto samo za poklon. Sve ovo je veoma tesko podnosila.
U nedostatku narudzbina, novca i ideja, upustila se u slikanje religioznog slikar-
stva, vrlo atipi¢nog za njen dotadasnji opus, vezanog za okvire privatne poboznosti.
Bio je to jos jedan pokusaj da se, u isklju¢ivo muskom poslu, preporuti eventual-
nim mecenama. Naslikala je nekoliko ikona od koje su dve sacuvane, a crkvenim
slikarstvom u Srbiji se bavila jo$ jedna zena, Poleksija Ban-Todorovi¢, Zena ¢uvenog
slikara Steve Todorovi¢a, koja je zajedno sa muzem, ali i samostalno, oslikavala cr-
kve u Knezevini Srbiji. Ipak, ona se ne moze porediti sa Katarinom, s obzirom na
to kvalitet njihovog $kolovanja znatno se razlikuje. Takode, valja spomenuti i Mi-
nu Karadzi¢, Vukovu kéerku, koja je dok je Katarina ve¢ bila poznata, sticala svoje
mesto u umetnosti, ali je jo§ manje bila prisutna u srpskoj svesti.

Katarina Ivanovi¢ se rado vratala onome u ¢emu je bila najvestija, slikanju
zanr-scena, u koje ¢e se svrstati u njena najbolja ostvarenja, a zatim sledi period de-
kadencije. Neke od ovih sjajnih ostvarenja su Decak sa sokolom, Smrt sirotice i znat-
no slabiji pandan Smrt bogatasice, U svom ateljen, Mladi¢ s pismom, Mile vesti. Ne
samo da je naslikala svoj autoportret koji je inace bio retka pojava u Srbiji u XIX
veku,” posto za takvo delo nije bilo zainteresovanih kupaca, nego je autoportret
ukomponovala u slozenu kompoziciju umetnickog ateljea sa slikama, i tako stvo-
rila svojevrsnu Zanr-scenu U svom ateljen. Simbolika detalja ovih slika potvrduje
bogatstvo opsteg obrazovanja i $iroku kulturu autorke. Ona je sebe predstavila kao
kulturno osveséenu slikarku, $to jo$ jednom potvrduje njenu svestranost.

208123 Autoportret su slikali jo§ samo Novak Radoni¢, Steva Todorovi¢ i Jovan Popovié.
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U nepresusnoj zelji da se istakne u istorijskom slikarstvu i time zavredi dru-
Stvenu poziciju slikara istorijskih kompozicija, pronalazila je nove teme iz istorije.
Sigurno da je bila svesna svojih tehnickih nedostataka, ali je Zelja za stvaranjem
velikih dela bila ja¢a od svega. Tezila je monumentalnosti, tipi¢noj za ovakve kom-
pozicije. ,Njeno interesovanje za istoriju kao predmet njenog slikarstva bilo je po-
liticki obojeno i formalno, dok je sustina njenog likovnog izrazavanja bila i ostala
netaknuto bidermajerska.” (Kusovac 1984, 50) 1873. godine datovala je Osvajanje
Beograda 1806, radenu prema studiji manjeg formata tokom boravka u Minhenu.
Budu¢i da pre dolaska u Beograd Ivanovieva nije imala predstavu o detaljima od-
brane Beograda, izgledu Uzun Mirka, Karadorda, kao i beogradske tvrdave Kale-
megdan, sasvim je logi¢no da je svoj boravak iskoristila da se sa svime blize upozna
i dobije potrebne informacije. Preuzela je obavezu da vizuelno rekonstruise vazan
dogadaj iz nacionalne istorije, da ga sakralizuje i protumadi u kontekstu patriotske
religije (Timotijevi¢, Mihailovi¢ 2006, 36—37). S obzirom na to da je dogadaj koji
je htela da pretodi u platno bio isuvise slozen, naila je na problem ukomponova-
nja hronologije dogadaja. Rezultat je bio rasparéan prikaz vaznog dogadaja, bez
vremenskog sklada, upotpunjen kostimiranim likovima koji su svojom teatralnim
izrazima lica doprineli dramati¢nosti dogadaja. Stice se utisak da se od mnostva
nabacanih detalja ne da sagledati celina dogadaja. Istovremeno, mora se priznati
da je zadrazala majstorstvo u izradi materije, srpskih i turskih narodnih no$nji. U
drugim istorijskim kompozicijama predstavila je delove srpske i ugarske istorije.
Naivno je mislila da bi svojim slikarstvom mogla da doprinese izmirenju zavadenih
naroda. Pretpostavlja se da je birala teme i pod uticajem dogadaja iz 1848. i 1849,
ali nije ni ovim pokusajem postigla uspeh kojem je stremila, ni u svom mestu, a
kamoli u Beogradu.**

Stpsko uceno drustvo je od vremena osnivanja do sedamdesetih godina XIX
veka sakupilo umetni¢ku zbirku koja je vremenom prerastala u Narodni muzej.
Javlja se interesovanje za kulturne produkte Srba iz Ugarske i njihovo muzejsko
memorisanje. Ideja je bila da se slikari promovi$u kao nacionalni heroji, a njihova
dela su se retori¢ki tumacila kao argumenti nacionalne kulturne istorije. Tim po-
vodom Drustvo je angazovalo dr Nikolu Krstica, potpredsednika Kasacionog suda
u Beogradu i buduéeg potpredsednika Drzavnog saveta, da kontaktira sa srpskim
umetnicima van granica mati¢ne zemlje. Ovaj istaknuti intelektualac je u Stonom
Beogradu upoznao Katarinu Ivanovi¢. U njenom i u slu¢aju drugih srpskih umet-
nika van teritorije Srbije, Beograd se potvrdivao kao umetnicki centar svih Srba
uopste. U prijateljskom razgovoru Krsti¢ joj je predlozio da svoja dela zavesta srp-

24 Nikola Kusovac smatra da je ovo slikarstvo motivisano politikom same slikarke, bez realnog oslon-
ca u vladajuéim politi¢kim idejama i programima madarskog i srpskog naroda. Zbog toga ova dela
nisu imala odjeka u politi¢kom smislu.
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skom narodu, pocevsi od slike Osvajanje Beograda 1806.% Bila je to velika prilika
za nju i tebalo je pazljivo osmisliti kojim ¢e se redom slati slike i kako ¢e se graditi
trajna memorija o prvoj stpskoj slikarki u okviru muzejske koncepcije. Njoj se veo-
ma dopala ta ideja, ali je brinula o postojanju adekvatnih uslova za ¢uvanje i izlaga-
nje svojih dela, pa su ugovorili njenu ponovnu posetu Beogradu u cilju postizanja
dogovora o pomenutim uslovima. Spremao se njen povratak u prestonicu na velika
vrata, iako ne li¢no, ve¢ posredno preko njenih dela. Iz njenog pisma poslatog 2.
oktobra 1873. saznaje se da je ona svojim testamentom zavestala nekoliko slika za
zbirku Srpske akademije.” Iste godine stigle su dve posiljke u Beograd. Ponovno
uvodenje zaboravljene slikarke u nacionalnu svest podrzali su tekstovi objavljeni o
njoj u beogradskom ¢asopisu Vidovdan,”” a potom i u novosadskom Casopisu Ja-
vor.*® Uprava Matice Srpske bila je veoma zaineteresovana za Ivanoviéevu, takode,
ali njene slike nisu dospela u Novi Sad. Usledila je velika ¢ast koja joj je ukazana,
bila je prva zena udostojena zvanjem jednoglasno izabrane pocasne ¢lanice Srpskog
ucenog drustva 1876. godine. O ovome je slikarka zvani¢no obavestena pismom
Milana Kujundziéa, sekretara Drustva 1880. ,Mnogopos$tovana Gospodice, Odav-
no se ve¢ obrazovani ljudi u Srbiji ponose $to u hramu ucenosti imaju jednu sve-
Stenicu sunarotkinju svoju. A ovaj ponos pretvorio se u odusevljenje, kad ste Vi,
Plemenita Gospodice, patriotskim znacima izvoleli pokazati da i sami u dalekoj
strani niste zaboravili narod svoj.”” Duboko ganuta ovom odlukom, prvi put je
osetila priznanje za svoj rad medu svojim zemljacima. Bile su potrebne tolike godi-
ne da se oseti vrednom i uvazenom, kada je ve¢ prestala da se nada uvazavanju svog
truda. Tokom 1880. godine stigla je poslednja posiljka njenih slika, te se Narodni
muzej obogatio za dvadeset i Cetiri njene slike. Tom prilikom je uprava muzeja, na
¢elu sa intelektualcem Mihailom Valtroviéem, uputila ,javnu blagodarnost” dare-
zljivom darodavcu, u kojoj pise: ,Sve te slike imaju ne samo svoju nacionalnu, nego
i umetni¢ku vrednost. One su jasno svedocanstvo, da je na$ narod kulturan, kada
u njemu i zenske, danom prilikom, mogu da dodu do znatnog savrSenstva u umet-
nosti. Ujedno da je ovo lep primer srpskog rodoljublja, i kako svesna Srpkinja, ma
po mestu rodenja bila ¢lan i koje druge drZave, smatra danas Beograd za kulturno
srediste celokupnoga naroda naseg”*® Kona¢no je Ivanovi¢evu pratilo patriotsko

25 Arhiv SANU, SUD (br. 3077).

26 Arhiv SANU, SUD, 1879-80/19 (br. 7197).

27 Vidovdan, god. X111, br. 207, Beograd, 3. novembar 1973.
28 Javor, god 1, br. 10, Novi Sad, 1974, stub. 317.

29 Arhiv SANU, SUD 1879/ 80-15 (br. 3245).

30 Ova javna zahvalnica neretko je objavljivana u $tampi: Orao, veliki ilustrovani kalendar za 1881,
god. VIII, Novi Sad, 1881, stub. 43-44; Javor, god. IX, br. 40, Novi Sad, 1882, stub. 1277; Srbske
novine, br. 220, Beograd, 5. oktobar 1882.
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odusevljenje i u $iroj nacionalnoj svesti probudio se osecaj za vrednovanje nekog
svog, ¢ime je stavljena u drugi plan moguéa likovna kritika.

Slike koje su dospele u Narodni muzej bile su u veéini potpisane na madar-
skom jeziku. Samo u izuzetnim slu¢ajevima Ivanovi¢eva se sluZila srpskim pismom,
u nameri da istakne svoj nacionalni identitet. Idejne osnove njenih slika bile su
delimi¢no shvatljive ili potpuno neshvatljive publici u Beogradu. Iako je ona silno
zelela da ostane upaméena po svom istorijskom slikarstvu, njene malobrojne za-
nr-scene izazivale su iznenadenje kod srpske javnosti, nau¢ene da tumadi iskljucivo
slike sa nacionalnom tematikom ili portrete vladara i vojskovoda. Trebalo je da
prode mnogo godina kako bi se publika po¢etkom XX veka postepeno navikavala
i prihvatala neobi¢ne i vieslojno simboli¢ki tumacene Zanr-scene.

Dokaz da je u mnogo ¢emu bila prva, jeste i podatak da je slikarka trazila da
se njene slike izloZe u posebnoj prostoriji, samo njoj namenjenoj. Ovo je predsta-
vljalo novost u beogradskoj sredini, ali to je za nju bila vrlo vazna stvar, poznavajuéi
dela iz evropskih muzeja i galerija i neophodnost njihovog pravilnog tretiranja.
Morala je detaljno da promisli o svojoj postavci i time uobli¢i njeno trajno javno
izlaganje. Trazila je posebne uslove osvetljenja i kacenja slika na odredenim visina-
ma.” Da bi obezbedila sigurnost zave$tanja, osnovala je fond za odrzavanje svojih
slika. Sest meseci pre smrti sastavila je novi testament, prema kome su naslednici
bili duzni da Srpskoj akademiji isplate 1000 forinti (Jaksi¢ 19721973, 247).

Spokojna i zadovoljna $to je svoja dela udomila onako kako je ona smatrala
da treba, mogla je opusteno da prozivi ostatak Zivota. Imala je sre¢e da doceka pri-
znanje svoje umetnosti, za razliku od mnogih velikana koji su umrli u bedi i zabo-
ravu. Svoju imovinu ostavila je rodacima, jer nije imala direkenih potomaka. Nije
zaboravila ni crkvu, razne fondove, prijatelje, sirotinju (Kusovac 1984, 56-57).
Umrla je 1882. godine u sedamdeset prvoj godini Zivota. Sahranjena je na lokal-
nom opstem groblju.

Vest o smrti Katarine Ivanovi¢ prenela je sva beogradska Stampa. U prvoj
sobi Narodnog muzeja tim povodom su izlozili sve njene slike koje su posedova-
li, $to je bila prva srpska izlozba u ¢ast nekog preminulog slikara.?> Srpsko uéeno
drustvo odrzalo je 15. januara 1883. godine pomen na kome je upravnik Mihai-
lo Valtrovi¢ uprili¢io jednoc¢asovnu besedu, gotovo pesnicki napisanu, nadahnutu
patriotizmom i ¢injenicom da je preminula prva srpska slikarka.”® Nije se bavio sa-

31 Poslala je dva pisma Nikoli Krsti¢u u kojima detaljno pise o Zeljama postavljanja njenih slika: Arhiv
SANU, SUD (br. 7197).

32 Narodni muzej se tada nalazio u zgradi Velike $kole i posedovao je svega cetiri prostorije. Pored
kolekcije slika Katarine Ivanovi¢ postajala je i kolekcija slika Dimitrija Avramoviéa, poklon od Cu-
varnog odbora srpskog Zivopisa prilikom prelaska u zdanje Velike $kole (Kolari¢ 1991, 6).

33 Prigodno slovo je objavljeno u jednoj knjiZici, a potom je izlazilo u nastavcima u Srpskim novina-

ma u junu 1883. godine (Valtrovi¢ 1883).
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mo njenom biografijom koju je dobro poznavao, ve¢ i analizom njenog slikarskog
opusa, kao i evropskim umetni¢kim prilikama koje su oblikovale njenu umetnost,
neprilagodenu u Beogradu. On kriticki posmatra dela umetnice, iskazuje njene
slikarske mane, ali ujedno ih opravdava ¢injenicom da joj je nedostajalo vestine za
slikanje velikih tema. Ovim ¢inom je kanonizacija Katarine Ivanovié kao prve srp-
ske slikarke privedena kraju (Timotijevic', Mihailovi¢ 2006, 28). Ovakva ¢ast nije
dugo potom ukazana nekom srpskom slikaru, no ipak pokazuje da je priznanje
stiglo dockan. U svakom slucaju, kako je bolje biti priznat i posle smrti nego ne
biti nikada, ovo se moze protumaciti kao spomenik jednoj Zeni i njenoj umetnosti,
a to je za ono vreme zaista veliki uspeh.

Dekonstrukeiju mita o nacionalnoj heroini izvrsio je prvi Veljko Petrovi¢, a
njeno delo ¢e se svrstati u opste tokove razvoja novije umetnosti vojvodanskih St-
ba (Kasanin, Petrovi¢ 1927, 115—116). Prema modernom uredenju izlozbi, njena
dela izlagana su vise puta, kako u okviru samostalnih, tako i grupnih izlozbi.**

Sve do 1967. godine Katarina Ivanovi¢ je pocivala na stolnobeogradskom
opStem groblju, a potom je, zahvaljujuéi Dru$tvu prijatelja Narodnog muzeja u
Beogradu, izvr$en prenos njenih mostiju na Novo groblje u Beogradu, ¢ime je i
mestom pocivanja zauvek uvr$tena u srpske velikane.

Biti prvi u ne¢emu i kréiti put sledbenicima, nimalo nije lako, pogotovo ka-
da to podrazumeva trnovit put jedne zene u muskom drustvu. Ovo je u slu¢aju
Katarine Ivanovi¢ bilo dodatno otezano ¢injenicom da je na Balkanu uloga Zene
bila strogo odredena i po$tovana, te se mnoge nisu usudivale da budu izuzeci. Fe-
nomen prve srpske slikarke nije bio zasnovan na sistemu patrijarhalnih vrednosti.
Ona je bila heroina novog doba, jer je mit o njoj stvarala srpska inteligencija van
Srbije, a njeno delo doprinosilo je stvaranju novog nacionalnog sistema vrednosti.
U sredini rezervisanoj prema modernim izletima nailazila je na smenu pohvala
i ravnudosnosti, ¢ak ignorisanja. lako je mnogo puta osetila nepriznavanje svog
umetnickog opusa, to je nije nateralo da odustane, naprotiv, do kraja se borila za
svoja dela i svoja nacionalna uverenja. U mnogo ¢emu je bila prva, od skolovanja
po evropskim akademijama, preko slikanja ¢iste mrtve prirode, zanr-scene i ekspe-
rimenta kombinovanja razli¢itih slikarskih zanrova, do toga da je postala prva zena
koja je bila ¢lan Srpskog u¢enog drustva, i to pocasni. Zbog svega ovoga njeno ime
¢e zauvek biti zapisano u srpskoj istoriji umetnosti kao ime Zene koja je otvorila
vrata umetnosti drugim Srpkinjama, ali ne samo umetnosti ve¢ i drugih polja jav-
nog delovanja, a sve u cilju proslavljanja nacionalnog duha. Iako se u ovom radu
spominjao njen slikarski nedostatak usled spleta nepovoljnih istorijskih okolnosti,
to je u senci u odnosu na njenu smelost da se nakon materijalno potpomognutih

34 Poslednju veliku izlozbu uprili¢io je Narodni muzej u Beogradu povodom dvestogodisnjice
rodenja Katarine Ivanovié. (Vidi: Petrovi¢ i Stani¢ 2011).
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studija bori sama u nedovoljno poznatoj matici. Zbog svega toga Katarina Ivanovi¢
zasluzuje priznanje za svoj rad, $to je istaknuto i prilikom obeleZavanja 200 godina
od njenog rodenja. Njeno delo i danas podsec¢a na neprolaznu vrednost prve srp-

ske slikarke.
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Summary:
Katarina Ivanovidin Belgrade: NATIONAL HEROINE OR
FOREIGNER?

The following paper deals with national and cultural identity and signifi-
cance of the first Serbian woman painter Katarina Ivanovi¢. Although born in
Hungary in the 19™ century, she was closely associated with Serbia by origins and
tradition, a country that at that time for the first time encountered a woman paint-
er. She studied at the Academy of Fine Arts in Vienna and in Munich, aspiring to
use the acquired knowledge to glorify the national ideology by means of visual art.
Poet Sima Milutinovi¢ Sarajlija contributed most to her status of contemporary
national heroine, although she held that status only outside the Principality of
Serbia. The long awaited arrival in Belgrade did not meet her expectations. Instead

214|of praise and large historical compositions she experienced the ignorance by her
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people. She felt like a stranger in her own land. Belgrade did not even resemble the
European metropoles that she had visited previously. She left a gallery of portraits
as her legacy. Desired Congquest of Belgrade was created much later. Her stay in Bel-
grade had triggered her identity crisis, which did not pass until belated credit for
her work arrived. Katarina Ivanovi¢ was the first woman to become a member of
the Serbian Learned Society. Upon her death, she bequeathed her paintings to the
National Museum in Belgrade, which then for the second time in history became
the exclusive proprietor of one artist’s complete works. The paper deliberates on
the position of women in nineteenth-century Serbia, Katarina Ivanovi¢’s sovereign
path to success as well as her public perception.

Key words: Katarina Ivanovi¢, Belgrade, first Serbian woman painter, national
heroine cult, academy, national idea, self-portrait, portrait, history
painting, National Museum
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